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Eicaywyn — O AoyoTeXVIKOG TOUPIOHOG WG avalATnon VORUATOG

Oa NBeAa va EeKIVAoW HE MIa euxapiaTia: TTpog Tov kabnynth MNavvn TooAka, kal 6Ao 1o TuAua
ItaAhikAg MAwooag kal PiAoloyiag Tou EKITA, TTpog 1o BiBAIoTTwAEio MNMaTtdkn, TTou YE QINOgEVEi o€
QUTA TNV TTepicTaON, TTPOG TN Ka AfunTea AGTON, KAl TTPOG £€04GG, TTOU PoIpdleoTe padi Jou To
evOIOPEPOV VIO EKEIVO TTOU — TTEPICCOTEPO ATTO £vVa YVWOTIKO AVTIKEIUEVO ] HIG TOUPICTIKI TTPAKTIKK
— aTToTeAE pia Jop@r] BAEUMOTOG: TOV AOYOTEXVIKO TOUPIOHO.

Zekivw atré éva mpoéo@aTto kai onpavTiké BiBAio: “IL TURISMO LETTERARIO Casi studio ed
esperienze a confronto” O AoyorexVIKOS ToUpIouOS. MEAETEC TTEQITTTWONS KAl CUYKPITIKES EUTTEIPIEC,
oe emuéAela Twv Giovanni Capecchi kal Roberto Mosena.

Mpdkemal yia éva Keipevo TTou yevvABNKe aTTd £va di1EBVEG CUVEDPIO TTOU TTPAYUATOTTOINBNKE OTNV
Perugia 10 2022 ka1 eykaividdel Tn ogipd Tou Kévtpou AoyoTtexvikou ToupiopoU — TULE — Tng
Universita per Stranieri di Perugia.

Miow atrd autd 10 £pyo deV UTTAPXEI MOVO akadnuaikh okEWN: UTTAPXEl Mia 10€a yia TO uEAAov. H
1I0€a OTI N AoyoTexvia dev gival TTOAUTEAEIO A KOTAAOITTO, AAAG £vag (uvTavog Qakog yia Va
KOATAVONOOUE KOl VO AgIOTTOINCOUNE TOUG TOTTOUG.

Na yivouv o1 TOTTOI TToU TTEPIYPAPOVTAI TOTTOI TTOU Agifel va YVWPIoOUE, Kal TO Tagidl oTov
TTPAYMATIKO KOOMO VO GUVEXIOEI EKEIVO OTOV ypaTrTd Adyo.

270 TOHO CUVAVTWVTAI BIAPOPETIKEG PWVEG: ITAAIKOI HEAETNTEG, YEWYPAYOI, JoUCEIONGYOI, €IDIKOI
OTOV TOUPICNO.

MiAdpe yia Tov Mavtadvi kai Ta Jouoeia Tou, Tov Kdpvroutal kai Tn Mappéupa, Tnv OpTéle Kal TN
NdaTtroAn, Tov MNpouaoT kai To Koptrpdi, Tov MTTPOTOKI KOl TIG EUPWTTATKEG TTOAEIG.

Avadeikvuetal éva auvBeTo TTAQiCIO, TTOU Ba UTTOPOUCAUE VO CUVOWITOUNE OE Hia aTTAr aAAd pidikn
epwTtnon: T cupPaivel 6tav n Aoyotexvia cuvavtd 108G TOTTOUG;

Kai 6x1 uévo: 11 gupBaivel atov T6TTO 6TAV YiveTal AOyoTEXVIQ;

O Aoyortexvikdg ToupIouog, OTTwG pag Bupifouv ol Capecchi kal Mosena, ival €éva @aivouevo
TAUTOXPOVA TTONITIOTIKO KAl OIKOVOUIKO, EKTTAIOEUTIKO KAl CUVAITONUATIKO.

Eival To onueio ouvavinong avaueoca otn @avtacia Kal T yewypagia, avapeca oTnV aTouIKA
EUTTEIPIA KOI TNV KATOOKEUR OUAAOYIKNG TAUTOTNTOG.

evviETal atrd TNV avdykn va 8100XiCoOUNE Ta KEIPEVA, VO TA KATOIKI|GOUE, VO avayVWPICOUNE OTA
QUOIKA TOTTIO TO iXVN TWV ECWTEPIKWY TOTTIWV.

AMN\G TauTtOxpova eTIBAAAEI va avapwTnBoupe yia TIG euBUveg dowv agnyouvTal Kal 6owv
TTpowBouv: yiaTi KABE apriynon evog TOTToU gival €TTiIONG WIa ETTIAOYH, £va QIATPO, Wia Jopon
eouaiag.

To Kévtpo TULE 1rpootidBnoe va dwoel pop®r o€ auTAvV TNV TTOAUTTAOKSTNTA: dNnUIoUpywVTag £va
OIKTUO EUpWTTAIWY PEAETNTWY, EEKIVWOVTAG £va WN@IaKS AEEIKO AoyoTEXVIKOU TOUPIOUOU KAl
TTpowBwvTag évav dlapkr SIGAOYOo HETALU TTAVETTIOTNHIWY, BECUWY, IGPUPATWY KAl ETTAYYEAUATIWV

TOU TOUPICHOU.



Agv TTPOKEITaI yIa £va KAEIOTO pouaeio, aAAd yia éva avoixTo dikTtuo. Oxi pia agriynon 1pog
katavaAwan, oAAd pia iIoTopia TTou agidel va JoipacTei KaveEig.

Me autriv TnVv évvoia, o TéHog dev gival atmAwg pia ouAAoyn case studies: gival éva cliwtnAd
MavipéaTo.

AlekBIKEI TNV avAyKn yia €vav TOUPICHO IKavo va oKEPTETAI, va dIaBALEl, va KATAVOEI.

‘Evav apy6, ouveldntd Toupiopo, TTou dev avalntd Tov «genius loci» wg @eTiX, aAAd wg GuvOoUIANTA.
Mou dev TrepiopileTal va A€l «EdW TTEPACE £vag TTOINTAG», GAAG pwTA: TI oNUaAivel OriPEPA va
akoAouBei kaveig Ta BripaTd Tou;

ATIO €dW BEAW va EEKIVAOW IO VO GOG TTPOTEIVW MIa eupuTeEPN OKEWN: N AoyoTexvia wg XApTng, wg
00nyo6g yia 1o Tagidl, wg epyaAeio yia va EavaavakaAlyoupe TN ITaAia, kal icwg £va KouudTi Tou

gauToU HAG.

H Aoyotexvia wg xapTng — amrd 1o pubo oTn ouyxpovn £roxn

KdBe 1agidl Eekiva P Yo apriynon.

Kai av oke@ToUe ToV OUTIKO TTONITIONS, N TTPWTN HOg a@rynon Tagidiou gival éva £TT0G: N
Oduoosia.

O Ounpog, oto BdBoG, ATAV O TTPWTOG YEWYPAPOS TG PECOYEIOKNG QaVTATiaG.

Aev oxediale xapTeg, aAa {wypdoeide ocuvaiobruaTta otn BdAacoa: n 18dkn wg vooTaAyia, n Tpoia
wg TTANYnR, N Oykuyia wg Teipacudg, Kal n idia N 6dAacoa wg €kTaon dUVOTOTATWY Kal YOBwV.
2Auepa Ba ptropoucape va TTouhe — P Aiyn eipwveia, aAAG kKal Baupacuo — 611 o Ounpog ATav o
TTPWTOG €10IKOG OTO TOTTIKO JAPKETIVYK.

Anpioupynaoe Tnv emBupia yia Tagidl, TNV TTEPIEPYEIA YIA TO aAAOU, TNV UTTOOXEDT OTI TTiIoW aTTd
KABe vnoi uttdpyel Jia 10Topia.

MeTtétpewe TN Meodyelo o€ KATAAOYO EUTTEIPILV KAl CUHBOAIKWYV TOTTWV: £va TTPWTOTUTIO
AoyoTtexvikoU Toupicpou ante litteram.

Metd atmé autdv, o HpddoTog ékave éva eTITTAEOV BANA: OUVEDEDCE TO TTPAYUATIKO TAEidI YE TNV
TTONITIOTIKA €pEuva.

H 1mepinynon Tou dev gival attAi kataypa@r], aAAG& pop®r yvwong.

Kai o€ auté, émmwg uttaivixBnke o Ryszard Kapuscinski, o Hpddotog cival o rarépag Tou
oUyxpovou PETTOPTAL: 0 AvBpwWTTOG TToU PeUyel OxI YIa va eTIRERAIWCEI TIG IOEEC TOU, AAAG yia va
OKOUQOEI TIG I0TOPIEG TWV AAAWV.

A6 Tov Ounpo €wg Tov Kapuscinski, atrd 1o piBo otnv kataypa@r, n Aoyotexvia t1agidiou eixe
TAavTa auTtr TN AsIroupyia: va auyeiofntei Ta olvopa, va EEOKETTACEI TA OTEPEOTUTIA, VO ATTOKOAUTITEI
0TI 0 KOOMOG gival peyaAUTEPOG Kal TTIO GUVOETOG aTTd TOUG XAPTEG MAG.

" autd onfuepa, OTav PIAAUE yia AOYOTEXVIKO TOUPICWO, TTPETTEI VO BUPOUAOTE OTI N AoyoTexvia dev
Mag divel uévo dieubuvoelg: pag pabaivel va d1aBAaloule.

Na diapdadoupe Ta TOTTIA, TOUG AVBPWTTOUG, TIG OIWTTEG.



Kal gag TTpo€eIdoTIoIE yIa TOV KivOUVO VO PEILOCOUE TN YEWYPAPIO 0 OKNVIKO, VO CUYXEOUUE TNV

auBevTIKOTNTA PE TO EPE.

H ItaAia wg KeieVO — Kal n TTPOKANCT TOU TOTTIKOU HAPKETIVYK

H ItaAia, atré autr) Tnv &mown, €ival éva eaIpeTIkKO aAAd EUAAWTO EpyacThpIO.

Eival atro T 10 AoyoTEXVIKEG XWPES TOU KOGHOU, aAAG Kal aTTd TIG TTIO EKTEDEINEVEG OTOV KivOUVO
NG PNTOPIKNG.

KdaBe 161106 TNG £X€1 N1dN apnynBei: amod Ta ypauuata Tou Goethe atoug Promessi Sposi, amé Tov
D’Annunzio otov Pavese, até mnv Elsa Morante ctov Camilleri.

Kai yr' autd kaBe @opd 1Tou TTPOoCTTaB0oUHE va TOV TTPOWBRCOUE, KIVOUVEUOUNE va eTTavaAdBoulE
TOV £QUTO JAG.

O AoyoTeXVIKOG TOUPIOHOG, 6TaV YIVETAI JAPKETIVYK, UTTOPEI EUKOAX VO UETATPATTE 0€ AOKNON
VOOTAaAYiOG A OTEPEOTUTTOU.

O 1agIdiwtng avadnta «Tnv ITalia TTou dev UTTAPXE! TTIA»: TO AKIVNTO XWPEIO, TO AVEYYIXTO TOTTIO, TN
MOYEIPIKA TNG YIQYIAG, TOV TEXVITN HME AEUKO TTOUKANICO TTOU XOMOYEAD OTO £pyacThpI.

AAN\G auti n ITaAia, ouxva, sival ogvdaplo.

Kal T0Te TO epwTNUA gival: TTWG PTTOPET KAVEIG va TTpowBAoEel évav TOTTO XWPIG va TO TTPOdWOEl,
Edw n Aoyotexvia cavayivetal Xaptng: 0x1 @UAAGDIO, aAAd ATAAG Twv cuvaloBnudTwy.

Mag deixvel TIG pwYHEG, TIG AVTIQPATEIS, TIG DUCAPHOVIKEG PWVEG.

H Aoyotexvia owdel Toug TOTTOUG aTTd TO Va Yivouv KAIOE: a@nyouuevn TNV aAnBeia Toug, akOun Kai

TNV AROAN.

Ta Aoyotexvikd MNMapka Kal yewypaia Twv AéEewv

Ki av péxpl Twpa £Xoupe MIAAOEL yia TN AoyoTeXvia wg XApPTr, wg 0dNyo Kal wg JapTupia Twv
TOTTWYV, agiCel va oTaBouue o€ Eva TTapdadelyua OTTou auTr n I0€a TTaipVEl KUPIOAEKTIKA HOP®N OTO
ITAAIKS TOTTIO.

AiTTAa oTa 1Mo yvwoTa Kal TTpoReRAnuUéva TTapadeiyuata TTOAITIOTIKOU TOUPIOHOU, UTTAPXEl TNV
ITaAia éva o o1WTTNASG aAAG €EQIPETIKG ONUAVTIKO BIiKTUO: EKEIVO TwV AOYOoTEXVIKWY NAapKwv.
evvnuéva atréd pia éumveuon tou Stanislao Nievo, atroyévou Tou Ippolito Nievo, Ta Tapka autd
aTTOTEAOUV £VAV CGUYKEKPIKMEVO KAl OUCIACTIKO TPATTO AoKNONG TOU AOYOTEXVIKOU TOUPIGHOU,
u@aivovTag padi ToTTio, HVAN KAl CUPHETOXT TwV TOTTIKWY KolvoThTwy. Eival 1é1ro1 é110U N
AoyoTexvia peTaTpéTTeTal o€ {wvTavh euTTaIpia: Ox1 uovo yia avayvwaon, aAAd yia TTepTTaTnua,
akpdaon, KaToiknor.

Ta Aoyotexvikd Mdapka gival TTEPIOYES TTOU XapakTnpidovtal atrd dIapopETIKOUG OUVOUATHOUG
QPUOIKWV Kal avBpWITIVWYV OTOIXEIWY, TA OTTOIA OTTOTUTTWVOUV TNV €GEAIEN TWV TOTTIKWYV KOIVOTATWYV

pMéoa atrd Tn AoyoTeyvia.



Ta oKNVIKA TwWV HUBICTOPNNATWY, TWV SINYNUATWY, TwV VOUBEAWYV A TWV TTOINPATWY — €iTE
TIPOKEITAI VIO OTTITIA, EPEITTIA, IOTOPIKA KEVTPA, UTTAIBPO ] TTPOACTIA — ATTOTEAOUV AOYOTEXVIKA
TTPOTTUPYIA, TTOU HETATPETTOVTAI O€ TTNYI YVWONG yia TOTTia Kal TTEPIBAAAovTA.

AuTa cuvioToUV [ia 181aiTEPN KANPOVOUIG KAl JOPTURIa TWV QUGIKWYV, I0TOPIKWY KAl TTOAITIOTIKWY
aglwV TWV TOTTIKWV KOIVOTATWY, alwyv TToU TTPETTEl va TTPOCTATEUOVTAI, Va SlaTnPoUVTal KAl Va
avadwoyovouvTal.

O1mtwg €ypage o idlog o Stanislao Nievo: “Ta Aoyotexvikd Mapka avalaudvouv Tov poAo TNG
AOYOTEXVIKNG TTPOCTACIAC TWV TOTTWYV TTou £yivav abBdvaTtol géoa atmo dIdonUoUg OTiXOUG Kal
TEPIYPAPES, AAAG KIVOUVEUOUV va afncTolv atrd TN PVAMN. AuTA N TTpooTadia ekpdleTal péoa
a1Td TN dnuIoupyia S10dPONUWY TTOU XaPAoOoOoVTal GE TTEPIOXESG ONUABEUEVES TTO TN QUOIKA i
EPMUNVEUTIKA TTAPOUCIia TwV cuyypa@Eéwyv. MNMPOKeITal yia uia ovadiKr EUTTEIPIA TTOU ETTITPETTEI GTOV
ETMOKETTTN VO Eavadroel TIG EVTUTTWOEIG KAl TO cUVaIOBRuaTa TTou Biwoe 0 ouyypagEag Kal
ATTOTUTTIWOE OTA £pya TOU.”

Mpokerral, Aoittév, yia pia TTPWTOROUAIa TTou cuvdEel TN AoyoTexvia he TN Biwuévn euTTeIpia, T
YVWON YE TN CUPMPETOXN, TN MVAKN ME TNV ETTAVEPUNVEIQ TOU TOTTOU.

2AMEPQ TO BIKTUO TWV ITAAIKWY AoyoTexVIKWY Mapkwy, TTOU avayvwpideTal kal Trpowdeital atrd 1o
‘1dpupa Ippolito Nievo, apiBuei TTEPICOOTEPOUG ATTO TAPAVTA XWPEOUGS dIACTIAPTOUG € OAOKANPN TN
Xwpa: arro TIG AATTEIG JEXPI TN ZIKEAIA, aTTO TA OPEIVA XWPIA TWV ATTEVWVIVWV PEXPI TA JIKPA VNOIQ.
Kdbe TTapko gival apIEpWPEVO O€ EVaV OUYYPAPEQ, O £V £PYO ] OE JIG GUAAOYIKE apnynuaTIKh
KAnpovoulia.

Avdpeoa oTta 1o yvwoTd gival To AoyoTtexVviko Mdapko ®pavioéoko MNeTpdpka Kal Twv AdQwv
Eouykavél, TTou dlapuAdooel TOUG TOTTOUG OTTOU O TTOINTAG TTEPACE Ta TEAEUTAIO XPOVIA TNG WG
TOU Kal £ypaye oplouéva aTrd Ta IO OTOXOOTIKA £pya Tou:

10 NoyoTeXVIKO dapko Euyéviou Movtahe oTig Toivkoue TEppe, TTOU avaTtapayel Ta Tpaxid Kal
PWTEIVA TOTTIA TNG TTOINOTG TOU

10 NoyoTexViko MNdapko MkaptrpiéAe NT'AvvouvTalo oTtn Aipvn M'kdpvTta, TTou ocuvOuddlel AoyoTexvia Kal
QPXITEKTOVIKA OTO BITTOPIGAE:

10 NoyoTexViko MNdapko KdpAo AERI aTo AAIGvo, 6TTou 0 XpIoTo¢ ataudrnae oto EumoAr yivetal KA€1Si
avayvwaong Tou ITaAikou NéTou:

Kal akéun Ta Tdpka agiepwuéva atoug TCoRavi Bépyka, Tloulémrme TCoakivo MTTEAAI, KpaTtaia
NteAévta, Mep MaoAo MadoAivi, Toédape MaBéle, EAoa MopdvTe, Toupado KautravéAAa kal
TTOAAOUG dAANOUG

Avdaueoa ota 1o evola@épovTa TTapadeiyuata autig TNG ITAAIKAG epTTEIpiag agidel va oTabouue 0To
Noyotexviké MNMdpko Tou OBidIou, 0Tn ZouAudva, oTnv Kapdid TG AUTTPOUTCO.

Mpdkeral yia évav TOTT0 TTOU oUVOEEl TN PIyoupa Tou Aativou TroinTr MNotAiou OBidiou Nadowvog Je

TO QUOIKO KOl TTONITIOTIKG TOTTIO TTOU TOV YEVVNOE.



H ZouApova, «TmaTpida Twv Yuxpwy VEPWV» OTTWG TNV ATTOKAAE 0 id10G oTa Fasti, yivetal eédw éva
{wvTavo gpyacThApIo JVAUNG Kal ¢avTaciag.

To Mdapko d¢ev eival éva aTTAG Pvnueio agliepwuévo aTov TToINTA €ival évag TpoTTog va avadlafaoTei
TO TOTTIO P€CQ aATTO T AoyoTeyvia.

O1 diadpopég TTou TrepIAauBAveEl — PECA aTTO TO ICTOPIKO KEVTPO TNG ZoUApova kai Tn KoiAdda
MeAiyka — ouvdéouv Bépata ofidiava OTTwWG To vePO, N £€opia, N HETAPOPPWON, ME TIG HOPPES Kal
TIG EUTTEIPIEG TOU OUYXPOVOU TOTTOU.

Mia a1ré TIG TTI0 XapaKTNPIOTIKEG Bladpouég PEPEl Tov TiTAO «Gelidis uberrimus undis — H 2ouAudva
Kai 10 vePO, arrd Tov OBidIo éwg onuegpax: Evag TTEPITTATOg OTTOU N TToinon cuvavid Tnv
udpoyewypagia, kal ol aTixol Tou OBidlIou avTnxoUv avAauesa GTa pUAKIa Kal Ta ouvTpiBdvia TG
TTOANG.

To Mdapko QIA0EEVET EKDNAWOTEIG, AVAYVWOEIG, EKTTAIDEUTIKEG OPACTNEIGTNTES KAl dIAdPACTIKA
MovoTTaTia, evw TTPoBAETTETAI KAl N dnuioupyia evog Mouociou OBidiou, TTou Ba ouvdEel ToV apxaio
TTOINTA ME TIG VEES TEXVOAOYieG apAynong. To AoyoTtexvikd MNMdapko Tou OBidiou gival, pe Aiya Adyia,
£va TTOPAdEIYUA TTWG N TTOINON PTTOPEN VA ETTAVEVEPYOTTOINOEI évav TOTTO:

VO JETATPEWEI TO QUOIKO TOTTIO O€ TTONITIOUIKO TOTTIO, KAI T YV O€ TTapouaia.

AUTA TO eyXEIPAMATA, TTOU YEVVIOUVTAI GUXVA aTTd TNV TOTTIKA KOIVWVIa Kal UTTooThpidovTal atro
OnMouG, oxoAgia Kal TTONITIOTIKOUG GUAAGYOUG, aTTOTEAOUV éva UTTOOEIYUATIKO OVTEAO eKTTai®EUONG
Méoa atrd TO TOTTIO: PEPVOUV O€ DIAAOYO TN AOYOTEXVIKI] KANPOVOUIA UE TIGC OUYXPOVES HOPPEG
Biwaoiyou ToupiouoU.

H emmiokewn o€ éva AoyoTexVIKO MNAapko dev onuaivel aTTAwG va «dE» KAVEIG Evav TOTTO ouyypagéa,
OAAG va €I0€ABEI O€ €éva a@nyNUATIKO 0IKOOUOTNUG OTTOU TO KEIPEVO Kal TO TOTTIO AVTIKATOTITPI(oVTAlI
METALU TOUG.

Eival évag 1poTTOg va HETATPATTEl N avAyvwaon o€ TTopEia, Kal N TTopEia o€ yvwor.

O M1rp6TOoKI Kai n Beveria — n ogop@id TToU AVTICTEKETAI KAl TTOVA

QG p106G Bevetdg, dev utmopw va punv MIAROw yia Tn Beveria.

Mia 116An TTOU €8W KaI AIWVEG Eival TO ONUEIO TUVAVTNONG TTPAYUATIKOTNTOG KAl JUBoU, TOUPICHOU
Kal AoyoTexviag.

N\iyol TOTT0I OTOV KOGO €xouv a@nynBei Téoo TTOAU — Kail £Xouv KaTavaAwoei e€ioou.

Kal iowg kaveig oav Tov losif Brodskij va punv katd@epe va cuAAdpel To TTapddo&o Tng: n TOAN TTou
MayeUel Kal TauToxpova SIaAUETAl.

210 BIBAio Tou Fondamenta degli incurabili, o Brodskij Trepiypd@el pia BeveTia ekTOG €TTOXNG,
BuBIouéVN OTN OIWTTA TOU XEIMWVA.

Makpid atrdé Toug TOUPIOTEG Kal TIG KAPT TTOOTAA e YOVOOAEG.

Mia TTOANn TTOU YiveTal peTagopd TNG avBpwITIivRG KATACTAONG: N OPOPQIA TTOU yvwpilel OTI gival

BvnT, Kal yI' auté akOua TTIO CUYKAOVIOTIKH.



2Auepa n BeveTia gival oUpBoAo uttepTOUPIGHOU, TOU KIVOUVOU va ££apavioTei KATw aTTd TO BAPOG
TNG £MTUXIAG TNG.

AANAG yr’ auTd, n avdyvwaon TG — We Ta pdTia Tou Brodskij, Tou Ruskin, Tou Mann — gival TTpaén
avTioTaong.

Eival 1pé1m0¢ Vva BupunBoupe 611 n TTOAN dev gival TTpoidv, aAAd {wvTavh TTapouaia.

O AoyoTexVIKOG TOUPIOHAG, av Yivel CwOoTA, JTTOPEI va TNG Xxapioel Eava agIoTTPETTEI: VA JaG
Eavadeitel TIC OIWTTEG, Ta AdEIa OOKAKIA, TN QwVH) TOU VEPOU KATW aTTO TIG TTETPEG.

Mrtropei va pag pabel va koitdue avad, xwpig Blacuvn.

H KaAaBpia kai 0 NOTOg — 01 Xapévol XApTeg

Kai av n BeveTia gival Trapadeiypa utrepmmAnpdtntag, n KahaBpia cival TTapddeiyha UTTEPKEVOTNTAG.
To Aéw ka1 WG pIo6g KahaBpElog, e aioBnon TauTOXPOVa CUYYEVEIOG KAl ETTEIYOVTOG.

H KaAaBpia, otn ITaAikr AoyoTexvia, ATav cuyva yn epibwpiou: oknvikd PETAVAOTEUONG,
PTWYXEING, KaBuoTépnong.

ATIO Tn Lettera ai Calabresi Tou Corrado Alvaro éwg Ta puBiotopripata Twv Strati kal Repaci, n
QavVTOOia KUPIEUTNKE ATTO Yiyua HoipoAaTpiag Kal eAayxoAiag.

Ki dpwg, auth gival yia TepIoxr KTTANKTIKAG OPOPQIAG, Pe XINADES Xpdvia 1I0TOPIAG, JE apXAiES
TIOMITIOUIKEG OTPWOEIG.

AgiCel va onueiwooupe 611, TTEpa ato Tov Ounpo (61rou ekei ToTToBETATAI N ZKUAAQ), OTO VOTIOTEPO
MEPOG TNG KaAaBpiag uttdpyouve ypa@ikd kal TravitdAaia EAANVOQwva xwpid. ZXed0V Kaveig dev
TNV ETTIOKETTTETAI, KAl OTaV TO KAVEl, oUXvA avalntd 1o eEWTIKO Yéoa aTta £Bvikd opia. Eival popen
«aPVNTIKOU AOYOTEXVIKOU TOUPIOPOU»: TAGIOEUEI KAVEIG yIa va eTTIBERBAIWOEI TO OTEPESTUTTA KAl
evOEXOUEVOUG KIVOUVOUG.

" autd n TPpOKANCN gival va dnuioupynBoulv VEEG aPnynoEIG, VEOI XAPTEG.

Na ¢avadinynBoupue Tnv KaAaBpia 6x1 yévo wg TOTTo atTwAEIag, aAAd wg epyacTipio HEAAOVTOG.

H Aoyotexvia ptropei va 10 Kavel, av atreAeuBepwOei atrd Tov pubo Tng TTEPIBWPIaKOTNTAG Kal va
YiVEl N WV £VOG TOTTOU TTOU PETAPOPPUIVETA.

‘Evag auBevTiKOG AoyoTeEXVIKOG TOUPIoUOGS 6w dev Ba £TTPETTE va avalnTd uvnueia A TTOPATTOPTTEG,

OANG OX€oeIg — TN AEEN WG YEQUPQA, OXI WG ETIKETA.

H mepitrrwon MovTaAptrdvo — avayeoa o€ 1I510puia Kal OTEPESTUTTO

21n ZikeAia, avtiBeTa, n Aoyotexvia €yive Blounxavia.

O emBewpnt¢ MovTaAutrévo, dnuiolpynua tou Andrea Camilleri, peTéTpewe avuwvupoug TOTTOUG
o¢ d1eBveig TTpoopiououg: ZikAl, Moluvta Zekkd, Paykoudla TutrAa.

‘Eva olkovopuIKé Kail pivTiakd boom, BeBaiwg.



AMN\G Kal éva XapakTnPIoTIKO TTApAdEIyUa TTOMITIOTIKAG QU@ICNMIAG: O AOYOTEXVIKOG TOUPIOUOG TToU
yiveTal JAPKETIVYK, KOI TO JAPKETIVYK TTOU TEAIKA KaTavaAwVvel TN AoyoTexvia.

A@evag, o Camilleri dnuiolpynoe évav OUVEKTIKO, €1pwVIKO, {wvTavo a@nynUaTIKO KOGO.
AgeTépou, N eIyoUpa Tou «auBevTIKOU ZIKEAOU» TTOU TTPOKUTITEI — AVANECT OE EUCTPOWIO KAl
MolpoAatpia, 1d10@uia Kal KaxuTrowia — KIVOUVEUEI va Yivel va aKOUA ECOYEIOKO OTEPEOTUTIO: O
AvOPWTTOG TTOU QVTIOTEKETOI OTN JOVTEPVA ETTOXH, TTOU (€I JE APXAIEG XEIPOVOMIES, TTOU AVTIOTEKETAI
TEPIOTOTEPO TTAPA Opa.

Eival éva ioxupd aAAd mTIKivOUVO apXETUTTO: YIATI PEIWVEI TNV TTOMNITIOTIKY TTOAUTTAOKOTNTA O€
Aaoypagia.

O AoyoTexVIKOG TOUupIoHOG €dw Badilel o€ AeTTTO OXOIVi: avAueca oTnv avadeIgn Kai Tnv
KapikaToupa.

Avdpeoa oTnv UTTEPNPAVEIQ Kal T oKNvoBeaia.

Kal 1o €pyo 60wV PEAETOUV 1] TTPOWBOoUV auTd Ta QAIVOUEVA gival aKPIBWGS aUTO: va KATAVOROOUV

TTOU TEAEIWVEI N APAYNON Kal TToU apXidel n avammapdoTtaon.

Tétrol, pubol Kai BAEpPATA — ATTO TRV APRYNON 0TO GUAAOYIKO QAVTACIOKO

H oxéon avdueoa otn AoyoTexvia, Tov HUBo Kal Tov TOTTO gival Giyoupa TTOAUTTAOKN

2KEPTOPOOTE, YIa TTapadelyha, To Ounpog kai NtaAAag , TnG Florence Dupont, Tou €€eTdlel WG N
a@Aynon — ato TIG ETTIKEG ATTAPXES WG TA TTPOIOVTA TNG MACIKAG KOUATOUPAG — OIKODOWET éva KOIVO
XWPIKO QavTaoiakd, OTTou O TOTTOG YIVETAI TTIPWTAYWVIOTAG 600 Kal 0 PWag.

'H 10 Né de la Terre Tng Nicole Loraux, TO OTTOI0O ETTIKEVTPWVETAI TTAVW OTNV £vvold TNG
«auTtoxBoviag», OTOV TPOTTO PE TOV OTTOIO OI KOIVOTNTEG avTIAAUBAvOovTal TOV €QUTO TOUG WG
YEVVNUEVO ATTO WIA YN Kal, TAuTOXpova, dIapKwE atTeiAouuevo atro To aAAou.

Kai akéun 10 Bpupuariouévos kabpéprng, Tou Pierre Vidal Naquet, Tou pag Bupilel Trwg kabe
MUBOG, KGO agpriynon Tou TOTTOU, €ival £va PEPIKO Kal BpauouaTiké €idwAo, 6TTou n TauTéTNTA
olkodopeiTal péoa atrd adIAKOTTEG ETTAVEYYPAPEG.

AUTEG OI OTOXOOTIKEG TTPOOEYYIOEIS Hag BonBouv va KaTtavorjooule yiaTi ol TOTTol eEakoAouBouv va
QOKOUV pia 1600 IoXUpr) OUPBOAIKY €AEn oTa dIApopa OTPWHATA TNG KOIVWVIAG.

H Tookdvn, yia TTapadeiypa, UTTopEi va gival — yia To KAAAIEPYNUEVO GavTacIako — n yn Tou AdvTn
ka1 TG Avayévvnong, aAAG yia TToANOUG EEvoug eTTIOKETTTEG ival €TTioNg To TOTTiO TOU Under the
Tuscan Sun, éva 6veipo amAGTNTAG KAl TIPOCWTTIKAG avayévvnong.

Katd tov id1o 1pd110, N NATTOAN €ival Tautdxpova n TPayIKA Kal OpapaTikhg TTOAN Tou H Zdpka Tou
Curzio Malaparte, kai n ka@nuepivotnTa Tng H Ymépoxn ®iAn pou tng Elena Ferrante® eivai kai n
ToINTIKN, HEAayXOAIKA) NaT1ToAn Tou Paolo Sorrentino, TTou atmmAwvel To BAEPPa Tou O€ Pia OAGKANPN
ITaAia, aiwpoUuEVo avaueoa oTnv TEXVN Kal 0TO OoTEPEOTUTTO. Eival kal n aigatner TOAn Tou

Saviano.



EmoTpépovtag atov NoTo, n KaAaBpia Bpiokel otn @wvA Tou Vito Teti — kai €181k a1o BiAio Tou //
senso dei luoghi — pia a1Td TIG IO IEICOUTIKES KQI CUYKIVNTIKEG OTOXAOTIKEG TTPOCEYYIOEIS TTAVW
oTn oX£on avAapeoa oTn JVAMN, TNV EYKATAAEIWN Kal TV aioBnon Tou avAKelv.

MNa Tov Teti, TO va KATOIKEI Kaveig évav TOTTO onuaivel va atmrodéxeTal TNV euBpaucTédTNTG TOU, Va
avayvwpilel 611 K&Be TOTTOG cival £vag (wvTavog opyaviouog TTou {nNTd akpdaan Kal euduvn.

Kai €101, N AoyoTtexvia dev TTepIypd@el ATTAWG TOV XWPO' TOV YEVVA, TOV aVaKpivel, TOV owdel aTTd TN

o1WTT.

ZupTtrépaocpa — AoyoTtexvia wg eKTTaideucn Tou BAEUPATOG
ZeKivijoaue atéd Tov Ounpo kal pradcaue atov Camilleri: TpeIg XINGBES Xpovia Tagidiwy,
TTPAYUATIKWY KAl QAVTACTIKWY.
AMN\G 010 BABOG, TO VONua dev AANAEE.
H AoyoTtexvia ouveyiCel va uag Tpoo@épel XApTEG O yIa VO TTPOCAVATONI{OUACTE, AAAd yIa VO
Xa0ouue KaAUTepa.
MNa va pag Bupicel 611 KABe TOTTOG cival TTEPICOOTEPO ATTO éva anueio o€ évav XApTn: gival yia
oxéon, Mia Yvhiun, Mia yhAwooa.
O AoyoTeXVIKOG TOUPIOHAG, av BEAEI va ival KATI TTEPICTOTEPO ATTO HIA ETIKETA, TTPETTEI VA YiVEl
eKTTAiIdEUON TOU BAEUUATOG.
Mia TTpéokAnon va diapddoupe Toug TOTTOUG OTTWG dIABAlOUNE T KEiPeva: Je BpaduTtnTa, He
OEPACNO, e TTEPIEPYEIQ.
Na KaTavornoouuE TTwG TTowW aTTo KABE «TTPOOPICUO» UTTAPXE! IO HETAPOPQ, KAl TTWG KAOE Taid!
gival kal pia emoTpoPr], 6TTwG yia Tov Oducaéa.
2.€ JIa ETTOXI OTTOU PTTOPOUE VO PUTOYPOQPICOUNE Ta TTAVTA, AAAG BUCKOAQ UTTOPOUUE TTPAYUATIKA
va doupg, N AoyoTtexvia Jag dIdATKEI aKOUN va BAETTOULE.
Ki av, onuepa, n Aoyotexvia pag Bonda va Eavadiafdooupe Toug TOTTOUG, OV UTTOPOUUE va
ayvorjooupe 6T n idia avaykn va doule, va a@nyndoUpe Kail va PJoIpAacTOUNE TOUG XWPOUGS YUPpw
MOG TTEPVA TTIA KOl HEOA aTTO AAAEG YAWOOEG: eKEIVEG TwV social media.
H 16€a evog agnynuatikoU povtéAou TTou pdg whei va BAETTOUPE Kal va EPUNVEUOUNE TOUG TOTTOUG
Bpiokel oApepa aviavakAaon ota yneiaka TepiBaAlAovTa. OTTwg Kal oTn AoyoTexvia, €101 Kal oTa
MEOQ KOIVWVIKAG SIKTUWONG UTTAPXOUV BIAQOPETIKA yoUOoTa, DIAPOPETIKEG TTPOCEYYIOEIG,
OIaPOPETIKA «€idN» apriynong.
H ItaAia, atmé Tnv TTAEUpA TG, yvwpilel onuepa, os Opoug engagement, metrics kal sentiment Tou
TTPOOPICHOU, PaIvoueva eEAIPETIKA evOIAPEPOVTQ:
10 TTaPAdelyua NG NATTOANG Kal TNG AAIKAS TNG (WVTAVIOG ] AKOWN TO QAIVOUEVO HEPIKWV TTPOPIA
Instagram cav Vita Lenta kai ltalySegreta, mou agnyouvTtal éva GAAO €id0g O0TEPEOTUTTOU — QAAQ,
OTTWG KABE OTEPEDTUTTO, TTAPAUEVEI KI AUTO €vag TPOTTOG va BAETTOUE, VA OVEIPEUOUAOTE, VA
QVATTAPIOTOUE.
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Mpokeital, TEAIKE, yIa OTITIKEG a@NYrOEIG TTOU PETAKIVOUV avBpwTToug, dnuioupyouv peluaTa,
TPOPOBOTOUV HOPYPES TOUPIOTIKAG OIKoVopiag. To BAEuPa Kal o TPOTTOC va To atraBavaTi(oupe
eCeAicoovTal To £€VOTIKTO TOU TagIdiou, OuwG, HEvel idlIo — n avAykn va O¢gl Kaveig Kai va éavadei Tov
KOO0 Yéoa aTTd Ta PATIO TWV AAAWV.

Na BAEétToupe TIG TTOAEIG TTEPQ ATTO T AOYOTUTTA TOUG,

Ta ToTTia Mépa ammo Ta trend o¢ Instagram kai TikTok,

TOUG avBpWTTOUG TTEPA ATTO Ta OTEPEQTUTTA.

Kal iowg, TeAIKd, autog va gival o upnAdTEPOG GKOTTOG TOU AOYOTEXVIKOU TOUPIGHOU:

Ox!I aTTAG va 0dnyEi TOug avayvwaoTeSG 0TOUG TOTTOUS Twv PBIBAIwv,

AMN\G va kavel Ta BIBAIa KOPUATI hiag aTTTrg, ATONIKAG 600 Kal GUANOYIKAG, MVAUNS

Euxapiotw
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La letteratura come mappa: alla scoperta dell’ltalia

Il turismo culturale: parchi letterari, marketing territoriale, stereotipi e
sfide

Introduzione — Il turismo letterario come ricerca di senso

Vorrei iniziare con un ringraziamento: al professor Giannis Tsolkas e a tutto il Dipartimento di
Lingua e Letteratura Italiana dell’Universita di Atene, alla Libreria Patakis che mi ospita in questa
occasione, alla dott.ssa Dimitra Dotsi e a voi, che condividete con me l'interesse per cid che — piu
che un campo di studio o una pratica turistica — rappresenta una forma di sguardo: il turismo
letterario.

Prendo le mosse da un libro recente e importante: // turismo letterario. Casi di studio ed esperienze
a confronto, a cura di Giovanni Capecchi e Roberto Mosena.

E un testo nato da un convegno internazionale tenutosi a Perugia nel 2022, che inaugura la
collana del Centro per il Turismo Letterario — TULE — dell’Universita per Stranieri di Perugia.
Dietro quest'opera non c’é solo riflessione accademica: c’€ un’idea di futuro.

L'idea che la letteratura non sia un lusso o un residuo, ma una lente viva per comprendere e
valorizzare i luoghi.

Che i luoghi narrati diventino luoghi da conoscere, e che il viaggio nel mondo reale possa
proseguire quello nella parola scritta.

Nel volume si incontrano voci diverse: studiosi italiani, geografi, museologi, esperti di turismo.

Si parla di Manzoni e dei suoi musei, di Carducci e della Maremma, di Ortese e Napoli, di Proust e
Combray, di Brodskij e delle citta europee.

Ne emerge un quadro complesso, che potremmo riassumere in una domanda semplice ma
radicale: cosa accade quando la letteratura incontra i luoghi?

E, ancora: cosa accade al luogo quando diventa letteratura?

Il turismo letterario, come ricordano Capecchi e Mosena, € un fenomeno insieme culturale ed
economico, educativo ed emotivo. E il punto d’incontro tra immaginazione e geografia, tra
esperienza individuale e costruzione di identita collettiva. Nasce dal bisogno di attraversare i testi,
di abitarli, di riconoscere nei paesaggi fisici le tracce di quelli interiori. Ma al tempo stesso impone
di interrogarsi sulle responsabilita di chi racconta e di chi promuove: perché ogni racconto di un
luogo €& anche una scelta, un filtro, una forma di potere. Il Centro TULE ha cercato di dare forma a
questa complessita: creando una rete di studiosi europei, avviando un dizionario digitale del
turismo letterario e promuovendo un dialogo costante tra universita, istituzioni, enti e professionisti

del turismo.
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Non un museo chiuso, ma una rete aperta. Non un racconto da consumare, ma una storia da
condividere. In questo senso, il volume non & solo una raccolta di case study: € un manifesto
silenzioso. Rivendica la necessita di un turismo capace di pensare, di leggere, di comprendere.
Un turismo lento, consapevole, che non cerchi il genius loci come feticcio, ma come interlocutore.
Che non si limiti a dire “qui passo un poeta”, ma si chieda: che cosa significa oggi seguirne le

orme?

Da qui vorrei partire per proporvi una riflessione piu ampia:
la letteratura come mappa, come guida al viaggio, come strumento per riscoprire I'ltalia — e forse

anche una parte di noi stessi.

La letteratura come mappa - dal mito all’eta contemporanea

Ogni viaggio comincia con un racconto.

E se pensiamo alla cultura occidentale, il primo nostro racconto di viaggio € un’epopea: I'Odissea.
Omero, in fondo, fu il primo geografo del’immaginario mediterraneo.

Non tracciava mappe, ma dipingeva emozioni sul mare: Itaca come nostalgia, Troia come ferita,
Ogigia come tentazione, e il mare stesso come spazio di possibilita e di timori.

Si potrebbe dire — con un po’ d’ironia ma anche con ammirazione — che Omero fu il primo esperto
di marketing territoriale.

Creo il desiderio di viaggio, la curiosita per 'altrove, la promessa che dietro ogni isola si nasconda
una storia.

Dopo di lui, Erodoto fece un passo ulteriore: lego il viaggio reale alla ricerca culturale.

La sua esplorazione non & semplice cronaca, ma forma di conoscenza.

Come suggeri Ryszard Kapuscinski, Erodoto € il padre del reportage moderno: colui che parte non
per confermare le proprie idee, ma per ascoltare le storie degli altri.

Da Omero a Kapuscinski, dal mito alla testimonianza, la letteratura di viaggio ha sempre avuto
questa funzione: mettere in discussione i confini, smascherare gli stereotipi, rivelare che il mondo &
piu vasto e complesso delle nostre mappe.

Ecco perché oggi, parlando di turismo letterario, dobbiamo ricordare che la letteratura non ci da
solo indicazioni: ci insegna a leggere.

A leggere i paesaggi, le persone, i silenzi.

E ci mette in guardia dal rischio di ridurre la geografia a scenografia, di confondere I'autenticita con

I'effetto.

L’ltalia come testo e la sfida del marketing territoriale
L'ltalia, da questo punto di vista, & un laboratorio straordinario ma fragile.
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E uno dei paesi piul letterari del mondo, ma anche uno dei piu esposti al rischio della retorica.
Ogni suo luogo €& gia stato raccontato: dalle lettere di Goethe ai Promessi sposi, da D’Annunzio a
Pavese, da Elsa Morante a Camilleri.

E proprio per questo, ogni volta che cerchiamo di promuoverlo, rischiamo di ripeterci.

Il turismo letterario, quando diventa marketing, pud facilmente trasformarsi in esercizio di nostalgia
o di stereotipo.

Il viaggiatore cerca “I'ltalia che non c’é piu”: il borgo immobile, il paesaggio intatto, la cucina della
nonna, l'artigiano col sorriso e la camicia bianca.

Ma spesso questa Italia € solo scenografia.

E allora la domanda diventa: come si pud promuovere un luogo senza tradirlo?

Qui la letteratura torna a essere mappa: non dépliant, ma atlante di emozioni.

Ci mostra le crepe, le contraddizioni, le voci dissonanti.

La letteratura salva i luoghi dal diventare cliché, raccontandone la verita — anche quella scomoda.

| Parchi Letterari e la geografia delle parole

E se finora abbiamo parlato della letteratura come mappa, come guida e come testimonianza dei
luoghi, vale la pena soffermarsi su un esempio in cui questa idea prende forma concreta nel
paesaggio italiano.

Accanto agli esempi piu noti e pubblicizzati di turismo culturale, in Italia esiste una rete piu
silenziosa ma di straordinaria importanza: quella dei Parchi Letterari.

Nati da un’intuizione di Stanislao Nievo, discendente di Ippolito Nievo, i Parchi Letterari
rappresentano una modalita tangibile e profonda di praticare il turismo letterario, intrecciando
paesaggio, memoria e partecipazione delle comunita locali.

Sono luoghi in cui la letteratura si trasforma in esperienza viva: non solo da leggere, ma da
percorrere, ascoltare, abitare.

| Parchi Letterari sono aree definite da un insieme di elementi naturali e umani che riflettono
I'evoluzione delle comunita attraverso la letteratura.

Gli scenari dei romanzi, dei racconti, delle novelle o delle poesie — siano essi case, rovine, centri
storici, campagne o periferie — diventano presidi letterari, fonti di conoscenza dei paesaggi e
del’ambiente.

Essi costituiscono un patrimonio particolare e una testimonianza dei valori naturali, storici e
culturali delle comunita locali, valori che devono essere tutelati, conservati e rigenerati.

Come scriveva lo stesso Stanislao Nievo:

“l Parchi Letterari assumono il compito di proteggere quei luoghi che la letteratura ha reso

immortali attraverso versi e descrizioni celebri, ma che rischiano di essere cancellati dalla
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memoria. Questa tutela si esprime attraverso la creazione di percorsi tracciati in territori segnati
dalla presenza fisica o interpretativa degli autori. E un’esperienza unica che permette al visitatore

di rivivere le impressioni e le emozioni che I'autore provo e fissd nelle sue opere”.

Si tratta dunque di un’iniziativa che unisce letteratura ed esperienza vissuta, conoscenza e
partecipazione, memoria e reinterpretazione del territorio.

Oggi la rete dei Parchi Letterari Italiani, riconosciuta e promossa dalla Fondazione Ippolito Nievo,
conta piu di quaranta luoghi disseminati in tutto il Paese: dalle Alpi alla Sicilia, dai borghi
appenninici alle piccole isole.

Ogni parco € dedicato a un autore, a un’opera o a un patrimonio narrativo collettivo.

Tra i piu noti troviamo:

il Parco Letterario Francesco Petrarca e dei Colli Euganei, che conserva i luoghi dove il poeta
trascorse gli ultimi anni della sua vita e scrisse alcune delle sue opere piu meditate;

il Parco Letterario Eugenio Montale alle Cinque Terre, che riproduce i paesaggi aspri € luminosi
della sua poesia;

il Parco Letterario Gabriele D’Annunzio sul lago di Garda, che unisce letteratura e architettura nel
Vittoriale;

il Parco Letterario Carlo Levi ad Aliano, dove Cristo si &€ fermato a Eboli diventa chiave di lettura
del Mezzogiorno d’ltalia;

e ancora, i parchi dedicati a Giovanni Verga, Giuseppe Gioachino Belli, Grazia Deledda, Pier Paolo

Pasolini, Cesare Pavese, Elsa Morante, Tommaso Campanella e molti altri.

Tra i casi piu interessanti di questa esperienza italiana merita attenzione il Parco Letterario di
Ovidio, a Sulmona, nel cuore dell’Abruzzo. E un luogo che mette in relazione la figura del poeta
latino Publio Ovidio Nasone con il paesaggio naturale e culturale che lo genero.

Sulmona, “patria delle acque fredde”, come egli stesso la chiama nei Fasti, diventa qui un
laboratorio vivente di memoria e immaginazione. Il Parco non € un semplice monumento dedicato
al poeta, ma un modo per rileggere il paesaggio attraverso la letteratura.

| percorsi che lo compongono — tra il centro storico di Sulmona e la Valle Peligna — uniscono temi
ovidiani come l'acqua, I'esilio, la metamorfosi alle forme e alle esperienze del territorio
contemporaneo. Uno degli itinerari piu emblematici porta il titolo Gelidis uberrimus undis —
Sulmona e 'acqua, da Ovidio a oggi: una passeggiata in cui la poesia incontra I'idrogeografia, e i
versi di Ovidio risuonano tra ruscelli e fontane della citta. Il Parco ospita eventi, letture, attivita
didattiche e percorsi interattivi; & prevista anche la creazione di un Museo di Ovidio, che colleghi il

poeta antico alle nuove tecnologie narrative. In sintesi, il Parco Letterario di Ovidio &€ un esempio di
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come la poesia possa riattivare un luogo, trasformando il paesaggio naturale in paesaggio
culturale e la memoria in presenza.

Queste iniziative, spesso nate dal basso e sostenute da comuni, scuole e associazioni culturali,
rappresentano un modello esemplare di educazione attraverso il paesaggio: mettono in dialogo il
patrimonio letterario con le forme contemporanee di turismo sostenibile.

Visitare un Parco Letterario non significa semplicemente “vedere” un luogo d’autore, ma entrare in
un ecosistema narrativo dove testo e territorio si rispecchiano a vicenda.

E un modo per trasformare la lettura in cammino, e il cammino in conoscenza.

Brodskij e Venezia — la bellezza che resiste e che ferisce

In quanto mezzo veneziano, non posso non parlare di Venezia.

Una citta che da secoli &€ punto di incontro tra realta e mito, tra turismo e letteratura.

Pochi luoghi al mondo sono stati tanto raccontati — e, allo stesso tempo, tanto consumati.

E forse nessuno, come losif Brodskij, & riuscito a coglierne il paradosso: la citta che incanta e,
nello stesso tempo, si dissolve.

Nel suo libro Fondamenta degli incurabili, Brodskij descrive una Venezia fuori stagione, immersa
nel silenzio dell'inverno.

Lontana dai turisti e dalle cartoline con le gondole. Una citta che diventa metafora della condizione
umana: la bellezza che sa di essere mortale, e per questo ancora piu sconvolgente.

Oggi Venezia & simbolo dell’'overtourism, del rischio di scomparire sotto il peso stesso del proprio
successo. E proprio per questo, leggerla — con gli occhi di Brodskij, di Ruskin, di Thomas Mann — &
un atto di resistenza.

Un modo per ricordare che la citta non € un prodotto, ma una presenza viva.

Il turismo letterario, se condotto nel modo giusto, puo restituirle dignita:

puo insegnarci di nuovo a coglierne le pause, i vicoli vuoti, la voce dell’acqua sotto le pietre.

Puo insegnarci a guardare di nuovo, senza fretta.

La Calabria e il Sud — le mappe perdute

E se Venezia & 'esempio dell’eccesso, la Calabria & quello del vuoto.

Lo dico anch’io, da mezzo calabrese, con un sentimento misto di appartenenza e urgenza.

Nella letteratura italiana, la Calabria & stata spesso una terra di margine: scenario di emigrazione,
poverta, arretratezza.

Dalla Lettera ai Calabresi di Corrado Alvaro ai romanzi di Strati e Repaci, 'immaginario & stato

dominato da un misto di fatalismo e malinconia.
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Eppure, questa & una regione di straordinaria bellezza, con millenni di storia e antichi strati di
civilta. Non va dimenticato che, oltre a Omero (che vi collocava Scilla), nella parte piu meridionale
della Calabria sopravvivono borghi ellenofoni di origine antichissima.

Quasi nessuno li visita, e chi lo fa spesso cerca I'“esotico” entro i confini nazionali:
una forma di turismo letterario negativo, in cui si viaggia per confermare stereotipi o per

sperimentare un rischio controllato.

Ecco, dunque, la sfida: creare nuove narrazioni, nuove mappe.

Raccontare di nuovo la Calabria non solo come luogo di perdita, ma come laboratorio di futuro.
La letteratura puo farlo — se si libera dal mito della marginalita e diventa voce di un territorio in
trasformazione.

Un turismo letterario autentico, qui, non dovrebbe cercare monumenti o citazioni, ma relazioni: la

parola come ponte, non come etichetta.

Il caso Montalbano — tra genialita e stereotipo

In Sicilia, invece, la letteratura & diventata industria.

Il commissario Montalbano, creato da Andrea Camilleri, ha trasformato luoghi anonimi in
destinazioni turistiche internazionali: Scicli, Punta Secca, Ragusa Ibla.

Un autentico boom economico e mediatico, certo.

Ma anche un esempio emblematico di ambiguita culturale: il turismo letterario che diventa
marketing, e il marketing che finisce per consumare la letteratura.

Da un lato, Camilleri ha creato un mondo narrativo coerente, ironico, vivissimo.

Dall’altro, la figura del cosiddetto “siciliano autentico” che ne emerge — sospesa tra ingegno e
fatalismo, tra genialita e diffidenza — rischia di diventare I'ennesimo stereotipo mediterraneo:
'uomo che resiste alla modernita, che vive di gesti antichi, che piu che agire, sopporta.

E un archetipo potente, ma anche pericoloso: perché riduce la complessita culturale a folclore.
Qui il turismo letterario cammina su un filo sottile: tra valorizzazione e caricatura, tra orgoglio e
messinscena.

Il compito di chi studia o promuove questi fenomeni & proprio questo:

capire dove finisce la narrazione e dove comincia la rappresentazione.

Luoghi, miti e sguardi — dal racconto all’immaginario collettivo
Il rapporto tra letteratura, mito e luogo € certamente complesso.
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Pensiamo, ad esempio, a Omero e Dallas di Florence Dupont, che esplora il modo in cui il
racconto — dalle origini epiche fino ai prodotti della cultura di massa — costruisce un immaginario
spaziale condiviso, in cui il luogo diventa protagonista tanto quanto I'eroe.

O ancora a Né de la Terre di Nicole Loraux, che si concentra sul concetto di autoctonia, sul modo
in cui le comunita percepiscono se stesse come nate da una terra e, al tempo stesso,
continuamente minacciate dall’altrove.

E infine a Lo specchio infranto di Pierre Vidal-Naquet, che ci ricorda come ogni mito, ogni
narrazione di un luogo, sia un’immagine parziale e frammentaria, in cui l'identita si costruisce
attraverso continue riscritture.

Queste prospettive teoriche ci aiutano a comprendere perché i luoghi continuino a esercitare una
cosi forte attrazione simbolica su diversi strati della societa.

La Toscana, ad esempio, pud essere — per I'immaginario colto — la terra di Dante e del
Rinascimento,

ma per molti visitatori stranieri & anche il paesaggio di Under the Tuscan Sun, un sogno di
semplicita e di rinascita personale.

Allo stesso modo, Napoli & al tempo stesso la citta tragica e visionaria della Pelle di Curzio
Malaparte, e la quotidianita de L'amica geniale di Elena Ferrante; & anche la Napoli poetica e
malinconica di Paolo Sorrentino, che dilata il suo sguardo su un’intera Italia sospesa tra arte e
stereotipo — e la Napoli violenta di Roberto Saviano.

Tornando al Sud, la Calabria trova nella voce di Vito Teti — e in particolare nel suo libro Il senso dei
luoghi — una delle riflessioni piu profonde e commoventi sul rapporto tra memoria, abbandono e
appartenenza.

Per Teti, abitare un luogo significa accettarne la fragilita, riconoscere che ogni territorio € un
organismo vivo che chiede ascolto e responsabilita. Cosi, la letteratura non si limita a descrivere lo

spazio: lo genera, lo interroga, lo salva dal silenzio.

Conclusione - La letteratura come educazione dello sguardo

Siamo partiti da Omero e siamo arrivati a Camilleri: tremila anni di viaggi, reali e immaginari.
Eppure, in fondo, il significato non & cambiato.

La letteratura continua a offrirci mappe, non per orientarci, ma per perderci meglio.

Per ricordarci che ogni luogo & qualcosa di piu di un punto su una carta:

€ una relazione, una memoria, una lingua.

Il turismo letterario, se vuole essere qualcosa di piu di un’etichetta, deve diventare educazione
dello sguardo.

Un invito a leggere i luoghi come si leggono i testi:
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con lentezza, con rispetto, con curiosita. A capire che dietro ogni “destinazione” si nasconde una
metafora, e che ogni viaggio &€, come per Ulisse, anche un ritorno.

In un’epoca in cui possiamo fotografare tutto, ma raramente vedere davvero,

la letteratura ci insegna ancora a guardare.

E se oggi la letteratura ci aiuta a rileggere i luoghi, non possiamo ignorare che la stessa esigenza
di vedere, narrare e condividere gli spazi che abitiamo passa ormai anche attraverso altre lingue:
qguelle dei social media.

L'idea di un modello narrativo che ci spinga a osservare e interpretare i luoghi trova oggi un riflesso
negli ambienti digitali.

Come nella letteratura, anche nei social network esistono gusti, approcci e “generi” diversi di
narrazione.

L'ltalia, da questo punto di vista, conosce oggi fenomeni estremamente interessanti — in termini di
engagement, metriche e sentiment del territorio:

'esempio di Napoli e della sua vitalita popolare;

oppure il caso di alcuni profili Instagram come Vita Lenta e ItalySegreta, che raccontano un diverso
tipo di stereotipo — ma che, come ogni stereotipo, restano comunque un modo di vedere,

sognare, rappresentare.

Si tratta, in fondo, di narrazioni visive che spostano persone, creano flussi, alimentano nuove
forme di economia turistica. Lo sguardo e il modo di fissarlo cambiano; ma l'istinto del viaggio

rimane lo stesso — il bisogno di vedere e rivedere il mondo attraverso gli occhi degli altri.

Vedere le citta oltre i loro loghi, i paesaggi oltre i trend di Instagram e TikTok, le persone oltre gli
stereotipi.

E forse, alla fine, & proprio questo il compito piu alto del turismo letterario:

non soltanto condurre i lettori nei luoghi dei libri, ma fare dei libri una parte di una memoria

concreta, insieme individuale e collettiva.

Grazie.
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